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Introducao

Este Livro foi produzido por integrantes do Programa de Educacao
Tutorial Conexdes de Saberes Pesquisa e Extensdao em Comunidades
Populares (PET) da Universidade Federal do Maranhdo — UFMA -
campus S3o Luis. E fruto do Projeto “Saberes e fazeres das comunidades
populares tradicionais: aprendendo com a experiéncia” vivenciado
durante osanosde 2022 a 2024 que envolveu os eixos ensino, pesquisa e
extensdao. Neste periodo habitamos quatro territérios existenciais do
Maranhdo. No Municipio de Raposa nos aproximamos da comunidade
das rendeiras e, em S3o Luis do Maranhdo, foram trés comunidades: a
comunidade tradicional Boi do Mestre Apolonio - Localizado no
Quilombo urbano Liberdade; acomunidade populardo Anjo da Guarda
eacomunidade do Coroadinho.

Nestes anos pesquisamos, tecemos didlogos com mestres e inte-
grantes das comunidades, cartografamos parte da riqueza dos saberes e
fazeres presentes nestes territérios.

Como fundamento tedrico metodoldgico apoiamo-nos nos estudos
em torno das politicas de subjetivacdo. Nosso propésito foi fortalecer a
indissociabilidade entre ensino, pesquisa e extensao procurando tece
uma rede entre os saberes e fazeres presentes nas comunidades popula-
res e os saberes académicos. Podemos afirmar que crescemos e saimos
modificados desta experiéncia. Aqui compartilhamos parte do vivido e
aprendido.



Um pouco sobre
O NOssO caminhar

Prof.2 Dr.2 Dulcinéia de Fatima Ferreira
(Tutora do grupo PET comunidades populares
periodo 2022-2024)

Este livro é fruto de um trabalho de “escavacao’” que realizamos
durante os anos de 2022 a 2024, junto ao Programa de Educacao Tutorial
Conexdes de Saberes Pesquisa e Extensdo em Comunidades Populares
(PET)", da Universidade Federal do Maranhdo — UFMA — campus S&o Luis.
Projeto “Saberes e fazeres das comunidades populares tradicionais:
aprendendo com a experiéncia”.

O que nos causava desassossego e nos mobilizou nesta acdo foi o
processo de desenraizamento cultural vivenciado pelos discentes, que,
afetados pelas politicas de subjetivacdo em curso, muitos chegam a
universidade distantes de suas origens e por vezes acabam embarcando
num processo de desvalorizacdo e apagamento das tradi¢cdes presentes
nas comunidades populares de onde vieram, ou de onde vieram seus
pais.

Sabemos que “o desenraizamento é a mais perigosa doenca que
atinge a cultura” (BOSI, 1992, p. 18). Ocorre que, ao se distanciarem da
cultura, dos saberes e fazeres presentes nas comunidades populares, em
especial as comunidades tradicionais, os jovens discentes vao sendo

1. Sobre o programa de Educacgdo tutorial e o PET conexdes de saberes comunidades populares
ver VIEIRA, Mariana Arouche. O programa de educacdo tutorial - pet conexdes de saberes
comunidades populares da ufma e a experiéncia de formagao de uma pedagoga na perspectiva
interdisciplinar como pratica da liberdade. Trabalho de conclusdo de curso. Pedagogia UFMA —

Sdo Luis—MA, 2022






marcados pelo que Boaventura Sousa Santos (2007) chamou de “mono-
culturadosaber”.

Conforme Santos (2007), essa monocultura elimina muitas realida-
des que ficam fora das concepg¢des cientificas ocidentais da sociedade.
Podemos com ele afirmar que os saberes oriundos das praticas sociais
que estdo baseadas em conhecimentos populares, conhecimentos de
matriz africana ou indigenas, conhecimentos camponeses, muitas vezes
ndo sdo reconhecidos e avaliados como importantes, relevantes ou
rigorosos dentro da universidade. As riquezas e singularidades culturais
vao sofrendo com o epistemicidio (SANTOS, 2007) silenciosamente vado
sendo substituidas por um Unico modo de viver e conhecer.

Sabemos que monocultura do saber estd muito presente nas praticas
académicas, contribuindo para produzir o apagamento de uma diversa
riqueza de saberes e fazeres populares. E importante deixar claro que
“nao se trata de descredibilizar as ciéncias e nem de um fundamentalis-
mo essencialista “anticiéncia”. (SANTOS, 2007, p. 32), o que pretende-
mos com este projeto foi colocar em didlogo as diversas formas de saber,
ampliando o modo de olhar e viver dos estudantes ainda em formacao.

Ao nosso ver, é preciso aprender com os saberes e fazeres populares,
de modo a ndo desperdicarmos a poténcia das praticas coletivas que
sustentam as comunidades populares.

Tomamos como fundamento tedrico metodolégico estudos em torno
das politicas de subjetivacdo em curso que atuam na producdo da
auséncia, desvalorizacdo e apagamento das tradicGes presentes nas
comunidades populares de onde a maior parte dos discentes vieram, ou
de onde vieram seus pais. Era preciso experienciar o “pensamento
vigilante” (LARA, s/d) de modo que pudessem ficar mais atentos as
politicas de subjetivacdo que, de forma invisivel, nos atravessam e
constituem.

Nosso projeto “Saberes e fazeres das comunidades populares tradici-
onais: aprendendo com a experiéncia” inicia-se em 2022. Nos encontra-
mos no PET marcados pela pandemia da COVID19, o medo e ainseguran-
¢a no viver estavam latentes. A pandemia nos diz que as relagdes preci-
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na capoeira, no entanto no inicio ainda ndo havia definido em qual
comunidade o mergulho aconteceria, foi no decorrer do caminho que
chegamos ao grupo de capoeira RAIZES localizado na comunidade
populardo Anjo da Guarda—Sao Luis/MA; o terceiro optou por realizaro
mergulho tecendo a aproximagdo com uma mestra da cultura popular
maranhense, a mestra Roxa, moradora da comunidade popular do
Coroadinho - Sdo Luis/MA. Por fim, o quarto grupo apresentou como
proposta o mergulho na a comunidade popular tradicional Bumba meu
boi do Mestre Apolonio, também conhecido como Boi da Floresta,
localizado no quilombo urbano Liberdade, em Sdo Luis/MA.

Para chegarmos a estes quatro territdrios a serem habitados foi um
longo caminhar com idas e vindas, perguntas mobilizadoras, sessdes de
estudos e muito didlogo como forma de cultivarmos o “pensamento
vigilante” e nos langarmos em uma experiéncia de deslocamento no
nosso modo de olhar para nossas origens e para os modos de se fazer e
conheceralgo.

Cada um destes grupos teve como eixo de trabalho uma comunidade
popular/tradicional. Dentro desta comunidade, procuramos cultivar o
olhar cuidadoso e nossa atencdo em busca dos saberes e fazeres presen-
tes nas comunidades populares.

Apds o desenho inicial do territdrio em que se daria o trabalho de
ensino, pesquisa e extensdo, iniciamos a escrita da proposta de trabalho
de pesquisa e extensdo. As propostas foram compartilhadas, varias
vezes, no grupo PET Comunidades Populares e, apds consideragoes do
coletivo, retorndvamos aos subgrupos para revisées e melhorias na
propostaaserrealizada.

Ao final de 2022, com o acesso a vacina e cautela, pudemos realizar as
primeiras reunides presenciais e iniciarmos aproximag¢des com as
comunidades.

Em 2023, com a possibilidade de retornarmos as atividades presenci-
ais, pudemos mergulhar mais profundamente nas experiéncias, tecer-
mos didlogos em encontros e nos aproximarmos enquanto grupo. As
primeiras aproximagoes foram necessdrias para a criacao de vinculo
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entre PET e comunidades populares, de modo que as trocas de saberes
pudessem acontecer. Aos poucos fomos chegando um pouco mais perto
das mestras, mestres, liderangas, brincantes das comunidades e entao
pudemos vivenciar a experiéncia.

Durante este ano, habitamos os quatro territérios existenciais das
comunidades populares tradicionais, estivemos em algumas atividades
das comunidades, realizamos visitas, tecemos didlogos com mestres,
rendeiras, mulheres que jogam capoeira, brincantes, integrantes e
liderangas das comunidades. Cartografamos os processos, fomos afeta-
dos e afetadas pela experiéncia! Realizamos reflexdes, fotografamos
parte da resisténcia, poténcia e beleza que compdem o modo de viver
das comunidades habitadas.

As fotografias foram nossa inspiragdo para criarmos uma exposicao
fotografica sobre os saberes e fazeres presentes nas comunidades
populares. Com recurso do custeio PET 2023, pudemos imprimir sessen-
ta fotografias de tamanhos diferentes e compor a exposicao fotografica
SABERES E FAZERES DAS COMUNIDADES POPULARES: aprendendo com a
experiéncia. A exposi¢cao também contou com algumas fotografias de
fotografos de Sdo Luis?, que registram a beleza cultural maranhense e
gentilmente nos cederam para compor a exposicdao. Como forma de
divulgagao cientifica e cultural do trabalho também organizamos quatro
livretos® com as fotografias da exposi¢do, onde apresentamos os quatro
projetos realizados. Os livretos digitais estdo disponiveis na pagina do
Nnosso grupo no instagram: @petcomunidadespopulares.

Em 2024, demos sequéncia ao projeto com o objetivo de realizar a
devolutiva as comunidades envolvidas. Foi um ano de visitas, planeja-
mento e circulacdo da exposicdo fotografica ““Saberes e fazeres das
comunidades populares tradicionais: aprendendo com a experiéncia”,
pelas comunidades habitadas.

2. Fotografos que disponibilizaram algumas fotografias para nossa exposicao:
Nilson Nery, Wallace Trancoso, disponibilizaram fotografias da Mestra Roxa;
Luiza Fernandes, Tairo Lisboa disponibilizaram fotografias do Boi da Floresta;



Durante as exposi¢cdes, pudemos dialogar com as pessoas das
comunidades envolvidas diretamente no processo e aproveitamos para
entregar um livreto do projeto conforme destaco abaixo:

Nadir Cruz —coordenadora e ama do Bumba meu boi da Floresta/ Boi
de Mestre Apoldnio e turismdloga, Tairo Lisboa - Cazumba do Boi da
Floresta, Fotdgrafo, multiartista; Luanderson Costa - Cacique do boi da
Floresta artista e fotografo, além de outras pessoas da comunidade na
UEB Mario Andreazza no bairro da Liberdade, no dia 16 de agosto.

Mestra Roxa e pessoas da comunidade escolar do Centro Educa Mais
Dorilene Silva Castro, na exposicdo que ocorreu no Bairro do
Coroadinho-Sao Luis—MA dia 09 de outubro.

Mulheres da ginga Rosangela Geraldo, Rosilandia Maranhao,
Cleidiane Santos e outras pessoas da comunidade no COLUN (Colégio
Universitario), UFMA, dia 07 de novembro de 2024.

Rendeiras Marilene representante da Associacdo das rendeiras Bilro
de ouro, rendeiras e representantes da comunidade no dia 14 de novem-
bro na Unidade Educacional Integrada Sarney Filho - Raposa—MA

As exposicdes rodas de conversa foram encontros potentes de vida. O
encontro entre saberes e fazeres nos ajudam a ampliar o debate e a
reflexdo sobre a importancia de reconhecermos e mantermos viva as
culturas populares e suas manifestacdes, pois estes fazeres e saberes
produzem sentido para a vida, constituem a identidade e do sentimento
de pertencimento de uma comunidade popular tradicional, além enri-
guecer nossa formacdo académica numa perspectiva humanistica.

3. Livretos criados e disponibilizados na pagina do grupo PET @petcomunidadespopulares:
“Aculturadorendar”;

“Mestra Roxa, um corpo cultura que danga”;

“Bumba meu boida Floresta /Boide Apoldnio”;

“Mulheres na capoeiraem comunidades populares: entra naroda e ginga”.

©)



Acreditamos que ao mergulharmos nos saberes e fazeres das
tradi¢Oes populares, contribuimos com a criagdo do que Michel de
Certeau (2012) chamou de uma constelacdo de referéncias. No
lugar do distanciamento, desvaloriza¢do e apagamento da cultura
local, contribuimos para a valorizacdo e a criacdo de uma postura
multicultural de modo a contribuir com a politica de diversidade na
UFMA, e na formacdo académica dos (das) petianos (as) tdo
necessaria para que as a¢oes afirmativas em defesa da equidade
socioecondmica, étnico-racial e de género se consolidem
(FERREIRA, etal, 2004, p. 3).

Ao habitarmos estes quatro territérios existenciais pudemos sentir
na pele a poténcia do comunitdrio, do coletivo que tem como propdsito o
bem comum.

Assim como o rio segue seu curso rumo ao mar. Seguimos o curso da
vida com o desejo de que os saberes continuem em didlogo e que os
fazeres, nos ajudem a materializar um mundo mais coletivo, justo e
solidario. Que a vida siga como nas culturas populares, criando motivos
para festejar.
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aprendendo com os saberes e fazeres
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1.Onde tudo comecou

O projeto Saberes e Fazeres das Comunidades Populares
Tradicionais: Aprendendo com a experiéncia, do Programa de Educacao
Tutorial (PET) Conex&es de Saberes: Comunidades Populares, ocorreu
junto as mulheres rendeiras do Municipio de Raposa/MA. Tivemos como
ponto de partida a nossa curiosidade sobre o modo de vida das rendeiras
e aculturadorendar. Entdo, nos aproximamos de algumas rendeiras com
o objetivo de estabelecer vinculos para possiveis trocas de experiéncias
e, com essa aproximacao, conhecer seu territdrio, bem como seus modos
devida.

O PET comunidades populares tem as comunidades populares e
tradicionais como lugar de aprendizagem e troca de conhecimento.
Lugar esse que nos achegamos para ampliar o nosso olhar sobre as
diversas formas de saber, trocar experiéncias e estabelecer conexdo com
a comunidade, neste caso especifico, com a comunidade das mulheres
rendeiras do municipio de Raposa - MA.

Muitas vezes moramos em um local e a correria do dia a dia ndo nos
permite realmente vivermos uma experiéncia, como sugere Jorge
Larrosa (2002): “A experiéncia é o que nos passa, 0 que nos acontece, o
gue nos toca. Nao o que se passa, ndo o que acontece, ou o que toca. A
cada dia se passam muitas coisas, porém, ao mesmo tempo, quase nada
nos acontece.” (LAROSSA, 2002, p. 21). Vivemos nas comunidades, no
entanto, conforme Larrosa (op. cit.) devido ao excesso de informacao,
excesso de opinido, excesso de trabalho e falta de tempo somos impedi-
dos de viver as experiéncias. O PET nos possibilitou um deslocamento no
modo de olhar, assim como nos levou a este lugar de aprendizado, troca
de energia, onde pudemos viver uma experiéncia e um olhar mais
convidativo a apreciacao da nossa culturalocal.



Dulce Ferreira

Nesta experiéncia, habitamos o territdrio existencial das rendeiras.
Procuramos conhecer de onde vem a cultura do rendar. Aprendemos
como as mulheres rendeiras comecaram a praticar e a viver da arte do
rendar e como resistem ao apagamento dessa manifestacdo cultural,
porgue, apesar dos desafios diarios, elas mantém viva essa tradicao.

Com a pesquisa, observamos que o amor que elas sentem pela arte
de rendar continua sendo o seu maior incentivo diario para que esse
legado continue vivo. Apesar da pouca valorizacdo, o desejo de manter
esta cultura ativa, trouxe-as até os dias atuais. A forma de expressar seus
conhecimentos através do rendar nos revela aimportancia dessa cultura,
que carrega ao longo do tempo e que se mistura a historias, vivéncias,
saberes e ensinamentos Unicos e valiosos passados de geragao a gera-
¢ao.

A propagacado desses saberes para as geracdes seguintes continua
sendo um legado de vida das mulheres rendeiras que usam suas maos
habilidosas para tecer fios e continuar construindo suas histérias. Suas
maos talentosas e narrativas nos fazem ver que ndo se trata apenas de
uma mera manifestacao cultural, o que elas carregam é o amor que cada

linha entrelacada faz.
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2.0 desenrolar
dos fios desta histdria

Aprendemos que, no Brasil, a renda de bilros foi introduzida pelos
colonizadores. Apesar de haver controvérsias sobre suas origens, a
histdria da renda no pais se expandiu por diversas regides, com destaque
para o Nordeste, que se consolidou como o principal centro de producao
derendas (BRUSSI, 2015).

De acordo com Luiza Ramos e Arthur Ramos (1948, p. 35-36, apud
MATSUSAKI, 2016, p. 46), os dados histéricos sobre a renda de bilros no
Brasil sdo praticamente inexistentes pois, ela nunca recebeu a devida
protecdo ou orientacdo oficial, sendo deixada a mercé da improvisacao,
assim, o desinteresse historico e a falta de responsabilidade em relacdo
as informacGes sobre esse artesanato no pais resulta em um abandono
guasetotal dessa atividade.

Conforme Matsusaki (2016), o surgimento dessa arte nos remete aos
fins do século XV, inicio do século XVI, na Itdlia, quando a renda de
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agulhas surgiu como uma alternativa ao trabalho de bordado, sendo
também estimulada por Luis XIV com o desenvolvimento das rendas de
agulha naFranca e depois, nalnglaterra e Bélgica.

Em Portugal, a producao das rendas de bilros atingiu o seu esplendor
nos séculos XVI e XVII e concentrou-se na Orla Maritima acoriana
(RAMOS ERAMOS, 1948, apud MATSUSAKI, 2016).

N3do temos aqui o propdsito de aprofundar neste percurso histérico
da renda de bilro, apenas compartilhar alguns registros deste desenrolar
dos fios desta histéria para dizer que no municipio de Raposa/MA, essa
tradicdo continua viva sendo transmitida entre geracdes. As rendeiras
seguem tecendo o curso da historia.




3. A comunidade das rendeiras:
a vida entre mangues, dunas,
rio, mar, barcos e rendas

O Municipio de Raposa, em conjunto com os municipios de Sado Luis,
S3o José de Ribamar e Paco do Lumiar, compdem a ilha do Maranhdo. A
Raposa é conhecida, entre os moradores da ilha do Maranhao, por suas
peculiaridades locais: a pesca, o artesanato e arenda de bilro.

Fundada por cearenses, em 10 de novembro de 1994, o municipio
de Raposa — Maranhado, esta localizado a 25.9 km de S3o Luis,
capital do estado. Com seus 29 anos de idade, o municipio ocupa a
vigésima quinta posi¢do na classificagdo por IDH (indice de
Desenvolvimento Humano). E importante destacar que “de todos
0s municipios do estado, nenhum municipio registrou um IDH
muito alto, enquanto 4 apresentaram um IDH alto, 55 IDH médio,
154 municipios IDH baixo, e 4 municipios IDH muito baixo”
(WIKIPEDIA, 2024). Neste caso o Municipio em questdo estd
classificado com IDH médio. Conforme o Instituto Brasileiro de
Geografia e Estatistica (IBGE, 2022), possui uma populacdo de
aproximadamente 30.8396 e carrega consigo de modo muito
explicito a cultura artesanal da pesca e das rendas. (FERREIRA et
al,2024,p.5).

Com uma cultura composta principalmente pela pesca e pela produ-
¢do das rendas, ambas de forma artesanal, Raposa tem como atrativo a
paisagem natural. E importante destacar que, por conta da bela paisa- 5
gem, da fauna e flora preservadas nos manguezais que se assemelham ]
aoslengdis maranhenses, o turismo vem ganhando destaque nos ultimos &
anos. Esta semelhanca a paisagem dos Leng¢dis Maranhenses em uma
proporcdao menor, o municipio de Raposa ficou conhecida como Fronhas

Maranhenses.

Dulce Ferreira
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De acordo com Francisco Costa e Jodo Seabra, o municipio iniciou-se
como uma vila de pescadores que nasceu com a migracao de familias
vindas, principalmente, do Ceard, na década de 1950. A migragao ocor-
reu por conta de uma grande seca que atingiu diversos estados do
Nordeste na época, sendo o Ceara o mais afetado, forcando diversas
familias a procurarem um novo local para viver. Parte desses imigrantes
chegaram sozinhos trazendo, posteriormente, seus familiares e com isso
suas esposas conhecidas como as mulheres rendeiras de Raposa.

Trouxeram consigo seus costumes e tradi¢gdes como a renda e a
pesca, transformando-as em sua principal fonte de renda. No inicio, as
rendas eram feitas da mesma forma como no Ceard, entretanto com a
influéncia de novos moradores, diferenca nos materiais e da prépria
cultura maranhense, elas foram sendo modificadas com o tempo. As
rendas produzidas pelas cearenses eram mais bem acabadas, enquanto



que as produzidas pelas maranhenses eram mais graudas, porém apenas
as rendeiras e pesquisadores da drea sdo capazes de apontar essas
diferencas de tdo sutis que sdo. Isso mostra como a cultura do rendar
ainda estd enraizada nas suas origens mesmo apods tantas influéncias
culturais.

As rendas, além de movimentar a economia da regido, possuem
importante papel cultural que vai além de fonte de renda. Ela se estabe-
lece como identidade local. o saber rendar é algo que foi passado de
geragdao em geragdao na comunidade e que representa uma importante
identidade cultural atribuida ao municipio. Na regido e nos arredores, é
comum associar diretamente o municipio de Raposa as rendeiras e aos
pescadores, enfatizando a existéncia dessa identidade cultural que a
pratica atribui a localidade. Destacando como a tradicao de fazer rendas
de bilro esta enraizada na historia e no cotidiano das mulheres de
Raposa, um municipio com uma forte heranga cultural oriunda dos
cearenses.

Recentemente, no dia 18 de abril de 2024, foram sancionadas
duas importantes leis no estado do Maranhdo que elevam o
artesanato Renda de Bilro a condi¢do de Patrimdnio Cultural de
Natureza Imaterial e Cultural do Estado, e que reconhecem
Raposa como Terra do Artesanato Renda de Bilro. Demonstrando
assim aimportancia atrelada a confeccao desta arte no municipio.
(FERREIRA et al. 2024, p. 6)

Com esta forte presenca das rendeiras no municipio, a Associacao das
rendeiras de Raposa foi fundada em 1988, na conhecida praia da Raposa,
com a ideia principal criar um grupo de mulheres para a producdo de
rendas. Suas principais atribuicdes sdo o planejamento e organizacdo da
producado das rendas, distribuicao e comercializagdo das pecas, além do
ensino do rendar realizados na propria comunidade e em escolas,
projetos e feiras da cidade, com o objetivo atrair novas rendeiras e
repassar a importancia e os conhecimentos dessa tradi¢do adiante, para
nao seja esquecida ou apagada comotempo (RIOS, 2015)
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No inicio “arenda ndo era uma atividade com remuneracao financei-
ra, as rendeiras produziam suas pecas para seus familiares para serem
utilizados em batismos, casamentos, enxovais e para a ornamentacao de
altares de igrejas”. Foi com a necessidade de aumentar a renda e a
procura pelas pecas que transformaram essa atividade em uma forma de
sustento, e de acordo com as préprias rendeiras, nas pesquisas de Rios,
foi a abertura do municipio ao turismo, apds a chegada de energia
elétrica e meios de transporte, que possibilitou a abertura da Associacao
das Rendeiras e transformou essa tradicdo em uma atracdo turistica da
cidade, aumentando suarenda. (RIOS, 2015)

Atualmente, além da associacdo, a cidade conta com o Corredor das
Rendeiras localizado na avenida principal, de onde podemos observar as
pecas de renda sendo expostas para a venda na frente das casas das
proprias rendeiras, que dedicam o comodo da frente das suas residénci-
as para expor suas rendas e para praticar a atividade do rendar,
permitindo que visitantes possam ver a producdo artesanal das pecas ao
passarem por ali.

Claudio Vieira
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4 .Entre linhas, nds, rendas
e conversas

Durante os anos de 2022 e 2023 habitamos o territério existencial da
comunidade popular das rendeiras. “Habitar um territério existencial,
diferente da aplicacdo da teoria ou da execucdo de um planejamento
metodoldgico prescritivo, é acolher e ser acolhido na diferenga que se
expressa entre os termos da relacdo: sujeito e objeto, pesquisador e
pesquisado eu e omundo.” (PASSOS; ALVAREZ, 2012, p. 148)

Por meio da aproximacao, iniciamos um movimento de tecer vinculos
a partir da conversa e da escuta das histérias das mulheres rendeiras. Ao
chegarmos no local, abordamos as rendeiras que ali estavam confeccio-
nando suas artes, nos apresentamos, explicamos o projeto e por meio de
uma conversa/didlogo sem um roteiro rigido; buscamos conhecer de que
forma a cultura darenda adentrou em suas vidas, quem foram as pessoas
responsaveis por lhes ensinar, qual o papel da renda na sua histdria, se
elas se viam como responsaveis pela identidade da cidade uma vez que o
municipio de Raposa é conhecido como cidade da Renda de Bilros.

As conversas seguiram diversos rumos, a partir da individualidade de
cada rendeira. Falaram sobre suas vidas, suas historias, seus anseios,
suas reclamacdes e suas preocupacoes, estabelecemos vinculos.

Claudio Vieira
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Pelas maos, empunhando bilros, com seus calos a sinalizar a repeti-
¢do, vivenciando e vencendo as dores, visualizando o resultado e aprove-
itando o agora, as rendeiras em suas falas expdem diversos sentimentos
positivos que a pratica do rendar lhes proporciona: “As vezes esqueco da
realidade, me distraio mesmo.”; “A gente faz porque gosta, é uma diver-
sdo.”; “Gosto de criar, de imaginar como vai ficar no final.”

Por meio de falas como essas, pudemos conhecer a repercussao da
renda nasvidas das mulheres rendeiras de Raposa, umavez que, além de
ser uma fonte de renda significativa, proporciona um forte senso de
identidade e pertencimento cultural, assim como lazer, distracdo dos
problemas do dia a dia, fortalecer e exercitar a criatividade, ter o
sentimento de ser util.

Mesmo diante das dificuldades econémicas e da informalidade do
trabalho, as rendeiras encontram na arte de rendar um meio de expres-
sar suas historias, fortalecer seus lagos comunitarios e preservar uma
tradicdo ancestral. Essa pratica ndo sé melhora suas condicGes de vida,

Claudio Vieira




mas também eleva sua autoestima e reconhecimento social, destacando
a importancia da cultura local e das contribui¢cdes das mulheres para a
economia e o patrimonio cultural da regido. Podemos afirmar que a
pratica do rendar ndao é apenas uma atividade econdmica, seu valor
cultural se materializa no titulo de cidade da renda de Bilro que a cidade
recebeu, conforme citado acima. Esta titulacdo contribui para preserva-
¢do cultural e fortalecimento dos lagos comunitdrios.

Sobre a arte do rendar, aprendemos que as rendeiras de Raposa
aprendem o oficio desde cedo, muitas vezes transmitido de geragao para
geracdo, aprenderam com suas avés, maes e tias. Orgulham-se deste
saber e veem norendaruma expressao de suaidentidade e resisténcia ao
apagamento da sua histdria.

A cultura do rendar desempenha um papel significativo na formacao
de redes de apoio entre as mulheres. Trabalhando em grupos, as rendei-
ras criam um ambiente de cooperacdo e troca de saberes, que vai além
do aspecto técnico da producdo das rendas. Esta colaboracdo é essencial
para a manutencdo da pratica e para o enfrentamento dos desafios
econOmicos e sociais que muitas dessas mulheres enfrentam.

Uma das dificuldades, dentre as inquietacGes apresentadas pelas
mulheres, destaca-se a falta de interesse da geracao atual em aprender e
perpetuar o oficio: “Td (sic) dificil, as meninas de hoje em dia ndo querem
aprender ndo.”; “Ndo tem quase ninguém que se interesse, sO querem
saber de celular”. Muitos jovens preferem buscar outras oportunidades
de trabalho que oferecem maior estabilidade financeira e menos esfor¢o
manual, resultando em um preocupante desinteresse pela continuidade
destaarte ancestral.

A falta de valorizagdo adequada e as condi¢des desafiadoras de
trabalho tornam ainda mais dificil atrair a juventude para aprender e
perpetuar a pratica do rendar, colocando em risco a preservagao dessa
importante heranca cultural. Nesse sentido, urge fortemente a necessi-
dade de fortalecimento desse laco, através do resgate da tradicdo com o
incentivo as novas geragdes, por meios de projetos, oficinas praticas para
fortalecer a cultura do rendar, de modo que a produc¢do das rendas seja
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vista como uma arte herdada que pode se transformar em uma fonte de
renda pela geragao mais jovem.

Além disso, é notavel a importancia do turismo na economia local e
como ele estd interligado a producdo artesanal. As rendeiras de Raposa
nao sé comercializam suas rendas, mas também participam ativamente
de feiras e eventos, onde podem compartilhar suas histdrias e técnicas,
reforcando o valor cultural e econ6mico de sua arte.

Apesar da importancia cultural e econémica do rendar, muitas
rendeiras encontram dificuldades para comercializar seus produtos,
ainda trabalham em condig¢des informais, sem o devido reconhecimento

e apoio necessario para a sustentabilidade de sua pratica. Com suas casas |,
localizadas proximas aos manguezais, estdo constantemente expostas a [

diversos riscos inerentes a natureza, como enchentes, aparicdo de
animais selvagens, e também aqueles riscos em decorréncia da acao
humana, como despejo de lixo a céu aberto, a proliferacdo de pragas,

odores em decorréncia do mau descarte de dejetos, dentre demais |

riscos.

Claudio Vieira
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5. O descansar dos bilros

A partir da experiéncia e estudo realizado sobre a arte do rendar no
municipio de Raposa/MA, podemos destacar a complexidade e profun-
didade desta tradicdo. Pudemos perceber que essa arte ancestral
continua afetando e produzindo sentido para a vida das mulheres
rendeiras. Apesar da desvalorizagdo histérica e das dificuldades econ6-
micas, o amor e a dedicacdo das rendeiras pela arte do rendar permane-
ceminabalaveis.

A cultura do rendar em Raposa é mais do que uma atividade artesa-
nal, € uma manifestacdo viva da memdaria coletiva, da identidade e da
resisténcia cultural. E preservacdo das tradicdes e fortalecimento das
comunidades. As rendeiras, através de sua arte, mantém viva uma
tradicdo que simboliza a forca e a resiliéncia da comunidade, enfrentan-
do a desvalorizacdo e as dificuldades econdmicas com paixao e determi-
nacdo. Neste texto procuramos trazer a tona a riqueza cultural, mas
também a necessidade de criacdo de politicas publicas de apoio e
valorizagdo destes saberes e fazeres, para garantir a continuidade dessa
pratica tdo bonita e significativa.

Para nds, envolvidos neste projeto, podemos afirmar que foi uma
oportunidade Unica de aprendizado pratico ndo apenas adquirimos
conhecimentos tedricos sobre antropologia, estudos culturais, saude e
ambiente, mas também desenvolvemos habilidades interpessoais e
sensibilidade para olharmos as diversas formas de viver o que contribuiu
paranossaformacdo humana, académica e profissional.

O estudo representa o compromisso do PET com as comunidades
populares e nossas raizes culturais; é uma forma de preservar e valorizar
a arte da renda, bem como uma motivagdo para atuarmos nas nossas
comunidades na preservacao dos saberes tradicionais. Podemos afirmar



que estes encontros contribuiram para uma maior visibilidade e valoriza-
¢aodessatradicao,

Agradecemos profundamente as rendeiras da Raposa pela oportuni-
dade de didlogo e pela generosidade em compartilhar suas histérias e
experiéncias conosco. Suas contribuicdes foram fundamentais para o
desenvolvimento deste trabalho e para a compreensao mais profunda da
importancia e da complexidade do rendar. Seu esforco em manter viva
essa tradicdo é um testemunho da riqueza cultural e da resiliéncia da
comunidade, esperamos que este estudo possa contribuir para a valori-
zacdo e preservacao desta arte tao significativa.
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Vem mulher

Vem pra roda vem jogar

Vem mulher

Que a roda vai comegar
(Mulher na capoeira- Cafeina

1. A roda comecou!

Adentramos nesta experiéncia com o intuito de aprender com a
vivéncia e saberes das pessoas que compdem a comunidade popular do
Anjo da Guarda, pois “ [..] nenhum conhecimento antecede em néds a
experiéncia, e com esta comecam todos.” (KANT, 2015, p. 45). Nesse
despertar, surgiu a necessidade de expressar, por meio da escrita, as
trocas e aprendizados frutos de observacgdes, didlogos e interacdes, pois
a experiéncia humana, bem como “[...] sua passagem a linguagem
pressupde orientar os atos de apreensdo da experiéncia vivida, diferenci-
ando ou agregando as dimensdes intencionais e receptivas da experién-
ciavividano cursodanarrativa.” (BRETON; ALVES, 2021, p.47).

Bokar Salif (apud HAMPATE BA, 1980, p. 167), entende que “a escrita
€ uma coisa, e o saber, outra. A escrita é a fotografia do saber, mas ndo o
saber em si”. Logo, nesse contexto, a escrita € uma forma de partilhar
aquilo que foi capturado pelo nosso olhar e vivenciado por nés junto ao
grupo de capoeira Raizes, nos anos de 2022 e 2023, por meio do projeto
Aprendendo com a experiéncia: Saberes e Fazeres das Comunidades
Populares, do Programa de Educacdo Tutorial (PET) - Conexdes de
Saberes em Comunidades Populares, no eixo tematico Mulheres na
Capoeiraem Comunidades Populares.

Este trabalho parte de um esforco que objetiva a valorizacdo dos
saberes das comunidades populares, através de suas manifestacdes
culturais que, enquanto fontes de saberes, constituem uma forma de
preservar os conhecimentos populares e refrear o apagamento dessas



culturas, pois “Cultura popular &, portanto, antes de mais nada, cons-
ciéncia revolucionaria [...]” (FERREIRA GULLAR, 1980 apud ARANTES,
1980, p. 54). Ao nosso ver este pensamento corrobora com a visao de
Oliveira (2014, p. 116) quando afirma que “[...] a capoeira é revoluciona-
ria porque contesta os valores impostos pelas classes dominantes da
sociedade, pois suas origens sdo da luta contra a dominagdo”. Seguindo
essa perspectiva, neste texto, compartilhamos a vivéncia junto a
comunidade do Anjo da Guarda, localizada em Sdo Luis/MA. Através das
narrativas das histérias de quatro mulheres capoeiristas do grupo Raizes,
abordamos o movimento de ocupacao de um territério ao mesmo tempo
simbdlico e fisico: o centro da roda, como também seus desafios,
aprendizados e saberes.

Assim como a vida em si, a cultura popular também é caracterizada
por seu dinamismo, uma vez que se insere no cendrio social, e esse, por
sua vez, transforma-se de maneira constante, os individuos que a com-
poem também sdo atravessados por essas mudancgas, assim, as historias
e narrativas das mulheres na capoeira, refletem a forma como se
posicionam no mundo e como a sociedade se organiza.

Dulce Ferreira
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Meu avé preto de Angola
sentado na sua esteira
contava pra criangada

historia da capoeira

Foi brinquedo de crian¢a
veio ld de sua terra

em defesa do seu povo
ja virou arma de guerra
(FILME, 2002)

2. Uma breve visita a historia
da capoeira

Antes de contarmos sobre o nosso encontro com as mulheres na
capoeira na comunidade popular do Anjo da Guarda, faremos uma breve
mencado a histéria-trajetéria da capoeira, visto que quando se fala de
capoeira, somos levadas ao periodo colonial e, consequentemente, a
memoaria coletiva que temos é da resisténcia de africanos escravizados,
tal qual os povos indigenas, a violéncia da colonizagdo imbuida de
conquista do territério, corpo e mente.

A capoeira pode ser definida como instrumento de resisténcia devido
a promocao de resgate da ancestralidade que “permite a forca paraque a
histéria em sua mutacdo se instale [...] como sentido de continuidade
entre os conhecimentos produzidos entre as geragdes, como a continui-
dade de um grupo” (SODRE, 1997 apud JUNIOR, 2004, p. 7), em uma
conjuntura escravagista em que povos foram arrancados de suas terras
natais e condicionados a perda da identidade em territdrio colonial.
Dessa forma, a manifestacdo de praticas que se aproximassem de suas
origens poderia ser capaz de trazer de volta o sentimento de pertenci-
mento enquanto individuos.



A relagdo com a ancestralidade nas culturas afro-brasileiras é impor- '

tante, ndo apenas por ser através dela que os povos de diferentes regides
do continente africano resistiram a violéncia colonial, mas ainda por
evidenciar que a histdria da capoeira ndo comec¢a com a colonizac¢ado, o
que ocorre € uma mudanca de circunstancia que corrobora para que ela
ganhe outro sentido.

Assim, revisitamos brevemente a histéria da capoeira no Brasil, mais
especificamente, sua trajetéria no Maranhdo, uma vez que o projeto

vivenciado e aqui compartilhado, “Mulheres na capoeira em comunida-
des populares: entra na roda e ginga”, ocorreu na comunidade popular
do Anjo da Guarda em Sao Luis, capital do Maranhao.

E importante salientar que, conforme (FONTOURA; GUIMARAES,
2002, p. 2), existem divergéncias entre pesquisadores no que se refere a
origem-nucleo dessa manifestacdo cultural, contudo a teoria central que
se defende principalmente é que a capoeira foi umainvencao dos negros
no continente africano e que se apresentava com um teor mais ritualisti-
co. A partir do século XVI, com a chegada de africanos escravizados no
Brasil, € que a capoeira ganha outra forma. Isto significa dizer que agora
se mostrava como uma defesa pessoal contra as opressdes ocorridas
frequentemente nos engenhos.

A trajetdria da capoeira no Brasil, todavia, ainda apresenta algumas
lacunas, sendo elas propositalmente engendradas ao passo que se
caracterizavam como um projeto de apagamento dos negros africanos.
Isso explica o motivo pelo qual em lugares como o Maranhdo os resquici-
os dessa pratica no século XIX desapareceram, voltando a ressurgir
somente na metade do século XX, com destaque para Roberval Serejo,
mestre do Grupo Bantu, figuraimportante no reavivamento da pratica da
capoeira (PEREIRA, 2020).

Achamos conveniente trazer um pouco da histéria da capoeira na
medida em pudemos observar que, historicamente falando, essa pratica
teve a figura masculina como central, por carregar a imagem de forga,
agilidade, protecdo entre outras caracterizagdes patriarcais. No entanto,
sabemos que essas caracteristicas atribuidas aos homens ndo eram, e
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nao sao, exclusividades masculinas, sendo as mulheres dotadas das
mesmas aptiddes.

Mesmo tendo as mesmas capacidades, por um longo periodo de
tempo nas rodas de capoeira, as mulheres foram inseridas em papéis
secundarios, como pontua Zonzon (2020, p. 6): “[...] o vinculo entre
figuras de masculinidade e prestigio, atestado pela desproporc¢ao
patente entre o nimero de mestres e liderangcas homens e mulheres,
aparece como uma consequéncia natural de processos histdricos em
uma manifestacao cultural norteada pela ancestralidade”.

A partir do que vivenciamos e estudamos, podemos dizer que a
capoeira ginga na histéria e as mulheres gingam com ela; no inicio como
uma pratica ritualistica no continente africano, no periodo colonial como
forma de resistir a exploragdo, violéncia e dominagao do colonialismo e
atualmente como forma de manter a memdria ancestral viva, ampliando
o sentimento de pertencimento com a presenca das mulheres, reafir-
mando suas identidades no contexto de luta por inclusdao dentro das
culturas populares afro-brasileiras.



3. Mulheres que entram na roda
e gingam

Ela treina com destreza e respeita o educador
Mostrando delicadeza e também o seu valor
Mulher na roda ndo é pra enfeitar

Mulher na roda é pra ensinar

(SOARES, 2004)

As mulheres, ao longo do tempo, tém travado diversas lutas para
ocupar espaco e ter reconhecimento na sociedade, buscando formas de
exercer suas potencialidades nos mais diversos segmentos, inclusive nos
relacionados as manifestacGes culturais. Dessa forma, a roda de capoei-
ra, enquanto manifestacdo cultural alcancou o patamar de patriménio
cultural imaterial brasileiro em 2008 (IPHAN) e patrimonio mundial no
ano de 2014 (UNESCO), e nos possibilita a reflexdo acerca do papel das
mulheres nas rodas de capoeira das comunidades populares.

Jesus (2017) faz um paralelo entre a sociedade composta pelo grupo,
ou grupos, de capoeira e a sociedade da qual somos parte, de um modo
geral. A primeira, chamada de Pequena Roda, por vezes, é um reflexo dos
acontecimentos, desafios e embates da segunda, a Grande Roda. Isto é,
os papéis exercidos, assim como os aprendizados sdao refletidos de
acordo com o ambiente em que se estda no momento.

Refletindo sobre a questdo de género na Grande Roda, que é a nossa
sociedade, sentimos a necessidade de mergulhar em uma Pequena
Roda, a roda de capoeira. Buscando compreender como se da o processo
de chegada, resisténcia e das potencialidades da presenga das mulheres
na capoeira. Inicialmente, aproximamo-nos do grupo de capoeira Raizes,
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que integra varias mulheres, e estd localizado na comunidade do Bairro
Anjo da Guarda, tendo o Sr. Nelson, o Mestre Canarinho, como responsa-
vel pelo grupo. Com a finalidade de compreendermos essa dinamica na
qual as mulheres capoeiristas estao inseridas, acompanhamos algumas
rodas de capoeira do Grupo Raizes e fomos chegando mais perto das
mulheres que gingavam. Explicamos nossos objetivos e perguntamos
sobre as possibilidades de uma conversa sobre suas experiéncias na
capoeira. Depois desse didlogo inicial, quatro capoeiristas aceitaram
falar acerca de seus caminhos, seus saberes e fazeres.

O local onde o grupo realiza suas atividades comunitdrias, a comuni-
dade do Anjo da Guarda, fica localizada na drea Itaqui-Bacanga de Sao
Luis, sendo um dos bairros mais populosos da capital. Sua formacao se
deu por meio de um projeto de desenvolvimento do governo José



Sarney, nos anos 1960, que culminou na ocupac¢ao desse espaco por
familias desabrigadas do bairro do Goiabal apds um incéndio que desa-
brigou os seus habitantes (ARAUJO; et al., 2018).

Grande parte da sua economia provém do comércio, extrativismo,
pesca, agricultura familiar, além de empreendimentos de grande porte
como o Porto do Itaqui e a Vale. O fato de a Universidade estar localizada
nessa regidao estratégica foi elemento essencial para pesquisa e desen-
volvimento do projeto Mulheres na Capoeira em comunidades popula-
res: entra na roda e ginga, tendo em vista que fica a uma distancia de
apenas cinco quildmetros, facilitando o didlogo e a troca de experiéncias
com os saberes e fazeres da comunidade.

Notamos ao longo da nossa experiéncia, o quanto a narrativa e
oralidade é um fator de bastante influéncia nas culturas populares e
todos os grupos que a constituem porquanto a “[...] narrativa é o texto da
experiéncia por exceléncia, ndo somente por guardar o relato do aconte-
cimento, mas também por permitir que uma nova experiéncia se dé no
ato da leitura” (MATOS-DE-SOUZA, 2022, p. 13). As mulheres com as
quais dialogamos compartilharam suas memarias, e como se deu o inicio
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da sua caminhada na capoeira, seus desafios, e figuras importantes, que
asinspiraram de certa forma. Sobre esse inicio, a primeira capoeirista fez
oseguinterelato:

Eu comecei capoeira quando tinha sete anos, foi assim que meu
pai faleceu. Meu irmao fazia capoeira, sé que ele estava afastado
ha alguns meses. Entdo aqui na porta de casa mesmo tinha um
terraco, e ai ele comecou a brincar com os colegas aqui da gente
da familia, e ai surgiu a ideia, porque ndo ele ndo fazer um grupo
[...] e quando a gente deu conta ja tinha mais de cem alunos, eu
eraaunica mulher. (Narrativa 1) (grifo nosso)

A iniciacdo na capoeira ocorreu de forma singular para cada partici-
pante. No entanto, nota-se que a participacdo das mulheres estd
intimamente ligada ao incentivo por parte de seus familiares, e na
narrativa em tela, esta ligada a uma figura masculina. A segunda
capoeirista, também relembrou como iniciou na capoeira, e mais uma
vez afigura masculina, nesse caso paterna, teve grande influéncia:

Eu entrei na capoeira, eu tinha mais ou menos 14, 15 anos. [...] por
influéncia do meu pai. Meu pai ja gostava de capoeira, ele fazia
guando era mais novo. [...] Entdo ele colocou logo as trés filhas na
capoeira, que ai ficava mais facil dele estar aliacompanhando. [...]
(Narrativa 2) (grifo nosso)

O incentivo de figuras masculinas para a pratica da capoeira nao
constitui um traco negativo, no entanto nos leva a refletir. S3do diversos
os fatores que contribuem para essa falta de representatividade
feminina na capoeira das comunidades populares. Pelo que observamos,
0 apagamento da memdria de mulheres capoeiristas coloca a capoeira
como uma manifestacdo cultural construida integralmente por homens.

Em contrapartida, a terceira capoeirista, que vive a fase da adolescén-
cia, foi incentivada pela mae, que também é capoeirista, a praticar a
capoeira:



Eu comecei a praticar capoeira quando eu estava com os meus 9
anos de idade. [...] Eu ndo lembro que grupo estava fazendo
aquela roda ali, estava organizando aquela roda. Sei que foi até
numa associacdo antiga que tinha aqui no Alto da Esperanca. Era
um projeto que tinha de criancas. Logo de cara eu me encantei.
(Narrativa 3) grifo nosso

Nos relata que, ainda crianca, teve seus sentidos envolvidos por um
certo tipo de encantamento, um entusiasmo, uma vontade que “ndo
pode ser somente explicada racionalmente, objetivamente, dai seu lado
de encantamento, de vincular-se com a magia e os mistérios da capoeira”
(MACHADO, 2012, p. 154). Essa vontade a levou a formar vinculos, a
aprender habilidades sociais e compreender valores que vao além da sua
desenvoltura na roda, pois “a capoeira expressa em sua ginga de corpo o
balango simbdlico da origem da vida". Por isso o mar e a capoeira encan-
tam as criancas. Essa n3o seria também a funcdo da educacdo? E um
ensinamento simples e profundo, Itdico e denso, misterioso e acessivel”
(OLIVEIRA, 2007, p. 175)

Se por um lado, a entrada na capoeira foi incentivada, por vezes, a
permanéncia constitui um desafio para as mulheres que, muitas vezes,
enfrentam jornadas triplas exaustivas, ou ndo recebem o apoio necessa-
rio. Nesse sentido, a questdo da maternidade, a falta de apoio dos
conjuges e da comunidade capoeirista, em geral, foram alguns dos
desafios enfrentados:

[...] treinei até os meus dezesseis anos de idade, foi quando eu
engravidei, e a gente sabe que quando a mulher entra no periodo
de gestacdo ela se priva de muita coisa, se limita de muita coisa na
fase da maternidade, ai foi quando eu dei uma pausa na capoeira,
me casei, foi o que fez eu me afastar também por um tempo,
passeialguns anoslonge da capoeira[...] (Narrativa 1)

Outra capoeirista também relatou acerca da dificuldade de aceitacdo | =
de alguns membros da sua familia, com o argumento de que a capoeira
ndo eraum esporte adequado para mulheres:
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A minha dificuldade maior, por que me pareca, nem foi dentro da
capoeira, foi mais fora. Até mesmo dentro da minha familia. Meu
pai gostava, porém minha mae e alguns outros parentes tinham
um certo preconceito. [...]JEntdo tinham muitos comentdrios
negativos a respeito disso. [...] 'ah, ndo vai, ndo faz isso, por que tu
nao faz outro esporte, por que tu ndo faz uma coisa de menina.?'
Eram esses comentarios fora da capoeira. (Narrativa 2)

Contudo, nem sd de percalcos vive a capoeirista da comunidade. Nas
rodas de capoeira, também encontram acolhimento, afeto, desenvolvem
autonomia, liberdade, como bem expressa sobre o significado que a
capoeiratem parasi:

Significa familia, porque é uma segunda familia para mim, o meu
grupo, as pessoas com que eu convivo, até porque a capoeira, a
maioria dos meus amigos, a maioria dos meus conhecidos, dos
meus colegas, sdo dentro da capoeira, que eu conheci, que eu
convivocom eles. (Narrativa 3)

Evidenciando, mais uma vez, a forte influéncia do sentimento de
comunidade e memdria ancestral que sdo exercidas nesses espagos
através das culturas populares e o seu alcance para com a populagdo em
geral. A presenca das mulheres nas rodas de capoeira, reflete a sua
relevancia em todos os ambitos da sociedade, pois é a partir do convivio
comunitdrio que se fortalecem as relagGes e os saberes da ancestralida-
de, oralidade, ritualidade, historicidade, musicalidade, meméria entre
outros. Além disso, é na vida em comunidade que as relagdes de perten-
cimento sdao construidas e no qual a vida e o crescimento dos seus
membros fazem sentido, ndo sendo limitada pela individualidade, mas
sim fortalecida pela coletividade.

Iniciar esta pesquisa foi a premissa de um grande desejo, documentar
narrativas de mulheres na capoeira, conhecer suas motivacdes,



dificuldades e facilidades. Em um ambiente majoritariamente dominado
porhomens, qual seriaavez e avoz das mulheres neste espacgo?

A capoeira, enquanto expressao cultural afro-brasileira, € um espaco
de resisténcia, luta e identidade, e as mulheres tém desempenhado um
papel cada vez mais significativo dentro dessa pratica, tendo em vista
que, no grupo Raizes, essa presenca feminina se torna notavel pela
resisténcia das narrativas compartilhadas.

Cada histdria trouxe a tona suas questdes referentes ao pertencimen-
to e identidade, mostrando como a capoeira se tornou um espaco
também de empoderamento para essas mulheres. Mesmo com as
dificuldades enfrentadas no percurso, que em muitos relatos consistia no
estigma referente a presenca feminina neste ambiente, em didlogo
aberto discorreram sobre como uma rede de apoio foi criada dentro do
grupo que as proporcionaram reafirmacao de suas prépriasidentidades.

O encontro com essas narrativas fez com que nos aproximamos mais
das mulheres do grupo Raizes, visto que suas histdrias criaram um
sentimento de unido e reconhecimento, mostrando que a capoeira como
a arte do jogo que ginga e encanta é um instrumento de transformacao
pessoal e coletiva. Além disso, a presenca feminina no grupo contribui
para uma nova perspectiva dentro dessa tradicdo, enriquecendo-a com
suas experiéncias Unicas.

As mulheres com suas vivéncias revelam que a capoeira é um espaco
de pluralidade, onde histérias diversas podem ser contadas e no qual as
mulheres encontram suporte para reescrever suas narrativas. O bairro
anjo da guarda se torna também um cenario de resisténcia e celebracao
onde a capoeira, por meio da presenc¢a feminina, se conecta a luta
histérica porequidade.
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“Capoeira é o grito de liberdade, é a luta
dos oprimidos contra o opressor,
transformada em danga." (caroeira, 1992)
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4. Agora eu ja me vou...

A experiéncia com mulheres na capoeira tem sido profundamente
enriquecedora e inspiradora. Ao longo dos meses em que tivemos a
oportunidade de testemunhar como elas, ndo apenas vém conquistando
seu espaco nesta manifestacdo cultural, como também transformam
suasvidas através dela.

A capoeira, inicialmente dominada por homens, viu uma crescente
participacdo feminina nas Ultimas décadas. Mulheres tém desafiado
esteredtipos de género, ocupando espacos tradicionalmente masculinos
e redefinindo o que significa ser uma capoeirista. Em muitas rodas de
capoeira, € comum ver mulheres ndo apenas participando, mas lideran-
doeensinando.

Observamos como a capoeira oferece um caminho para o empodera-
mento feminino. Ela ndo so fortalece o corpo e a mente, mas também
promove a autoconfianga e a autoexpressdo. As mulheres na capoeira
aprendem a se afirmar, a ocupar seu espago sem pedir permissao, e a
valorizar sua prépria voz e presenca. Ver mulheres praticando capoeira é
uma continuagdo dessa resisténcia, uma afirmacao de identidade e um
lembrete de que a histéria e a cultura ndo pode ser apagada.

Nas rodas de capoeira, a presenca das mulheres ndo é apenas tolera-
da, mas celebrada. Elas trazem uma energia Unica, uma graca e uma forga
que enriguecem a pratica. A interacao entre homens e mulheres na roda
criaumadinamica vibrante de aprendizado mutuo e respeito mutuo.

Nossa experiéncia com mulheres na capoeira nos ensinou que esta
manifestac3do cultural vai além das técnicas e movimentos fisicos. E sobre
conexdao humana, comunidade e crescimento pessoal. Ver mulheres se
destacando na capoeira é um lembrete poderoso de que a determinacao
e a paixdao podem superar qualquer barreira, dentro e fora da roda.

G2)



Portanto, celebrar e apoiar as mulheres na capoeira nao é apenas reco-
nhecer suas conquistas individuais, mas também honrar uma tradi¢ao de
resisténcia e resiliéncia que continua a inspirar e a transformar vidas nas
comunidades nas quais essas mulheres exercem multiplos papéis.

Por fim, acompanhar mulheres em todas as etapas da capoeira
envolve apreciar sua jornada desde os primeiros passos na roda até
alcancarem mestria. Isso significa valorizar ndo apenas suas habilidades
fisicas e técnicas, mas também seu papel como transmissoras de
conhecimento e guardias da tradigao. Além disso, acompanhar mulheres
na capoeira é apoiar sua presenga em todas as dimensdes do universo
capoeiristico: como jogadoras, instrumentistas, cantoras e lideres
comunitdrias. Isso contribui para um ambiente mais inclusivo e diversifi-
cado, promovendo o respeito e a valorizacdo das contribuicGes das
mulheres para essarica manifestagdo cultural.
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Canto de saida

é, é, sinha
é, é, sinho
Dd licenga minha gente
Queagoraeu jd me vou

E,
E,

Dd licenca minha gente
Que agoraeu jd me vou

Jd aconteceu de tudo
Todo mundo jd jogou
E até minha violinha
Que falava jd parou

Dd licenga minha gente
Que agora eu jd me vou
Eujdjogueiangola
Benguela e regional

Pois entdio chegou a hora
De guardar meu berimbau

Dd licenga minha gente
Que agoraeu jé mevou

Jd teve até jogo duro
Jogador jd se testou
Mandingueiro e cantador
Na roda jd se encontrou

Dd licenga minha gente
Queagoraeu jd me vou

Jogo bonitoeligeiro
Aiunajd mostrou

Teve angola com mandinga
Ejogo que se embolou

Dd licenca minha gente
Que agora eu jd me vou

(Canto de Saida- Boa Voz)
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Linhas da experiéncia

com Mestra Roxa:
um corpo cultura que danga




1. Vivéncias no .Pro rama de
Educacao Tutorial (PET) e nosso
encontro com Mestra Roxa

O Projeto Saberes e Fazeres das Comunidades Populares Tradicionais:
Aprendendo com a Experiéncia foi um importante projeto do grupo PET
Conexdes de Saberes — Comunidades populares, da Universidade
Federal do Maranhdo, campus S3o Luis, que aconteceu durante os anos
de 2022 e 2024. Buscou o fortalecimento e a indissociabilidade entre
ensino, pesquisa e extensao, trés eixos que regem este programa.

Estamos no PET — Comunidades Populares ha um bom tempo, antes
de entrar neste espaco, ja imagindvamos que ele seria um lugar de
grande importancia na nossa trajetoria, sobretudo pelo processo dos
encontros e como esses movimentos se reverberam em nossa existéncia.
Pensando cada vez mais em aprofundar a relacdo com comunidades
populares, vivenciamos esse processo que costumamos chamar de
encontro afetivo e acolhedor com a Mestra Roxa, um grande e importan-
te nome vivo da cultura popular maranhense.

Nosso encontro com Mestra Roxa foi esse grande lugar de encanta-
mento no processo de entendimento sobre a ancestralidade. Mestra
Roxa nos remeteu as nossas recordagdes, acordando em nds memdrias
vividas que pareciam pulsar em seu corpo e na sua trajetéria, € como se
ela fosse da nossa familia, como se a conhecéssemos desde muitos anos.
Esse sentimento, talvez, revele as conexdes que coexistem na negritude
gue em nods habita.

Para nés, conviver com a Mestra Roxa e pesquisar sobre sua trajetéria
foi uma possibilidade de perceber que a cultura popular permanece viva
e forte entre a gente. Falar de Mestra Roxa é falar de uma cultura poten-
te, de uma mulher grandiosa e valiosa para o Maranhao, reconhecida
como mestra da cultura popular. Este reconhecimento se confirma
guando ha mais de 10 anos recebeu do IPHAN, Governo do Estado do
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Maranhdo e Ministério da Cultura, o prémio de Mestra da cultura popu-
lar do Maranh3o. Em 2023, mais uma vez, o reconhecimento foi formali-
zado quando recebeu o prémio de mestra, do Centro Cultural VALE— MA,
através do edital Vale Apoia, 2023.

O trabalho que realizamos contribui para materializar parte da sua
trajetéria em vida. Foi uma forma que encontramos de realizar uma
homenagem a ela, uma mestra que estd presente entre nds e que realiza
um belo trabalho de salvaguarda da cultura popular maranhense como
Caixeira Régia das festas do Divino, como Coreira do Tambor de crioula do
Mestre Felipe e do Laborarte, com suas oficinas de toque de caixa e
canto, bem como as oficinas de tambor de crioula através das quais ela
compartilha seus saberes e fazeres ancestrais. Realizamos este destaque
porque é muito comum homenagear pessoas importantes, mestres,
mestras e artistas, depois que partem para outro plano.

Em 2023, pudemos participar da XVIl Semana Humanistica e partilhar
um pouco da sua histdria, com o trabalho publicado MESTRA ROXA: UM
CORPO CULTURA QUE DANCA.

Com o projeto, pudemos conhecer um pouco sobre sua vida e seu
envolvimento com a cultura popular. Para compartilhar a poténcia dasua
vida, selecionamos algumas fotografias em diversos contextos e, com o
recurso do PET, criamos uma exposicao fotografica que circulou pela
cidade.

Durante a circulagao, estivemos presentes na escola onde estuda a
neta da Mestra Roxa, no bairro do Coroadinho — que é o mesmo bairro
em que ela reside. Nessa exposi¢cdo, compartilhamos com estudantes o
processo do trabalho que realizamos e a Mestra pode falar sobre sua
trajetdria, tocar e cantar para e com eles. Finalizamos o projeto com uma
exposicao e uma roda de conversa, além de terminarmos uma atividade
de danca queteve a participacao dos estudantes.
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2. Mestra Roxa e a cultura
popular

“A caixeira quando se encontra, bate palma de alegria vai dizendo
uma aoutra, isto mesmo que eu queria”.

Maria Graga Motta Belfort, conhecida como Mestra Roxa, é uma
dancante que canta, toca e pulsa a poténcia da cultura popular desde os
sete anos de idade, quando aprendeu a tocar caixa com sua mae, Maria
Domingas, no quilombo de Santa Rosa dos Pretos, em Itapecuru Mirim,
interior do Maranh3o. Seu corpo e sua voz possuem poesia, que sdo seus
principais instrumentos da manifestacdao da cultura afro-brasileira
ancorada em saberes ancestrais.

Para Mestra Roxa, seu corpo e sua voz s3ao seus principais
instrumentos para manifestar sua cultura, mas isso se da por meio
da comunhao dos toques das caixas do Divino Espirito Santo e das
batidas dos Tambores de Crioula para Sdo Benedito, sons
ancestrais que atravessaram o oceano Atlantico e resistiram a todo
processo de escraviza¢do. Sons vibrantes que guiam sua
caminhada de zeladora de saberes tradicionais, durante toda sua
vida. Foi este vibrar, este brilho que nos conduziu a esta pesquisa e
nos instigou a querer saber sobre essa mulher, que traz um corpo-
cultura que danga, muito para além do seu corpo e contagia a
todos que estdo asuavolta. (MENDES, 2023, p. 686)

O modo de vida dancante da mestra Roxa confirma que a musicalida-
de e a corporeidade, valores do modelo civilizatério que vem de Africa
(SANTQOS, 2019), reafirmam-se na cultura popular maranhense. Durante
o periodo de 2022 a 2024, recolhemos fotografias e depoimento da
Mestra Roxa. Nosso desejo com este trabalho é deixar parte da sua

historia registrada.
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Além de deixar a sua histéria para o mundo e fazendo com que ela
jamais seja esquecida, uma vez que ela faz parte de uma histéria
oral, e que agora também fara da histéria escrita e visual,
prolongando ainda mais a sua existéncia nesse universo e
alcangando outros lugares e pessoas que precisam conhecer essa
grande figura e sua fundamental importancia na histéria da cultura
maranhense (MENDES, 2023, p. 689)

Além deste registro, também contribuimos para a construcao de uma
exposicao fotografica, conforme foi dito acima, e um livreto de apresen-
tacdo com as fotos da exposicdo, disponivel na pdgina do PET
Comunidades Populares’.

No momento em que falamos em mestres e mestras, pensamos em
pessoas que ja viveram uma longa estrada e atuaram no mundo como
zeladores/as de saberes populares tradicionais, cuidando para que a
tradicdo permaneca viva, transmitiram de forma oral saberes ancestrais

Drive: <https://drive.google.com/file/d/13PpC6WBN6GDDVW20qGcL-gc WRKLs5QsH/view>.



aprendidos com seus pais ou avos desde crianca vivendo a tradicdo. A
comunidade reconhece que estas pessoas sao portadoras de saberes
fundamentais para que a tradigdo permanecaviva.

A Mestra Roxa é esta pessoa que conduz a festa do Divino como
caixeira régia, que é coreira no Tambor de Crioula de Mestre Felipe ha
mais de 50 anos, brincante e compositora de diversos ritmos: coco,
cacuria carimbé e tambor de crioula, uma mulher preta que canta, danca
e encantaatodos comoseusaberancestral, seu cantar, dangar e tocar.
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3. Mestras e mestres da
cultura popular brasileira

Ariqueza da cultura popular brasileira estd profundamente enraizada
na histéria social e politica do pais, refletindo as experiéncias e
resisténcias dos diversos povos que formaram a nacdo. Além disso,
histérias de mestres e mestras como a da Mestra Roxa nos mostram a
importancia pessoal e comunitaria dessas pessoas, demonstrando como
suas contribuigdes fortalecem a identidade cultural. Assim, a preserva-
cdo e o fortalecimento dessas praticas ndo apenas garantem a continui-
dade das tradi¢cOes, mas também promovem uma rica troca cultural que
enriguece as comunidades locais.

Quando falamos sobre a cultura popular estamos nos referindo mais
especificamente, as manifestacdes culturais presentes nas comunidades
tradicionais de matrizes africanas, que sdo povos que insistiram,
resistiram e lutaram ao longo da histdria do Brasil por seus direitos de
expressdao, manutencdo da sua identidade cultural e liberdade. Sao
sindnimos da cultura popular brasileira.

No Brasil, os patrimonios vivos da cultura popular sdo nomeados
como mestres. Os mestres da cultura popular sdo pessoas que se
reconhecem e sdo reconhecidas pelo seu grupo ou comunidade
como representantes e herdeiros dos saberes e fazeres da cultura
tradicional de transmissdo oral e que, através da oralidade, da
corporeidade e da vivéncia, dialoga, aprende, ensina e torna-se a
memoaria viva e afetiva dessa cultura, transmitindo os saberes de
geracdo em geragao, garantindo a ancestralidade e aidentidade do
seu povo (SOUZA, 2017, p. 13).

O mestre da cultura popular é aquela pessoa que possui saberes e

conhecimentos aprendidos com a sua comunidade e seus ancestrais. Sao
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pessoas com grande destaque dentro de seus territdrios, fruto de um
processo de repasse de saberes ancestrais e coletivos, transmitidos de
maneira oral de geracdo para geracao, realizando, assim, um trabalho
importante de preservacao e continuidade dessa cultura.

Por meios dos seus saberes e conhecimentos passados de geracao
para geracao, sao conhecidos e reconhecidos como grandes mestres e
mestras da cultura popular brasileira.

Nas culturas populares, a maneira mais comum para repassar 0s
conhecimentos de um povo é a fala, e, com os mestres nao é diferente,
eles aprenderam, por meio de suas vivéncias, e suas experiéncias e hoje
continuam aprendendo e ensinando desta forma.
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Para Hampaté Ba apud Souza (2010), a luz do homem é manifestada
através do saber. Este saber é heranca deixada por seus antepassados.
Nota-se que cada povo tem sua prépria histériae memadria que merecem
permanecer sempre vivas para que a propria comunidade possa conhe-
cé-laezelarpelasuacontinuidade.

Durante nossa experiéncia junto as comunidades populares no
Projeto Saberes e Fazeres das comunidades populares tradicionais
realizado pelo PET Comunidades Populares, nos anos de 2022-2024,
pudemos observar a existéncia de uma certa desvalorizagao das culturas
populares, mas também nos deparamos com a resisténcia ao apagamen-
to dessas tradicdes e a necessidade de preservacdo destes espacos que
fomentam e valorizam de forma afetiva a riqueza cultural trazida por
nossos ancestrais e repassada por nossos mestres e mestras que repre-
sentam cultura popular maranhense.

Aqui, desejamos destacar o papel e a importancia desses Mestres e
Mestras através das suas manifestacdes culturais como: o Tambor de
Crioula, Festa do Divino Espirito Santo, Bumba meu boi, Cacurid, dentre
outras e seus saberes e conhecimentos para a comunidade, para a
sociedade local e para os visitantes desta Ilha Encantada de Sdo Luis.
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4. Vamos dar a despedida

Dulce Ferreira

Ao nosso ver vivéncias como as que vivemos no PET Comunidades
Populares, sdo fundamentais na vida de pesquisadores e pesquisadoras
em processo de formacdo, em fase de muitas descobertas e aprendiza-
gens, pois com estas experiéncias podemos ampliar nosso olhar e
compreender como ressalta Paulo Freire (2014) que “ndo ha saber mais
nem saber menos, ha saberes diferentes”. S3o essas trocas que nos
possibilitam conhecer numa perspectiva multicultural, fazendo o
aprendizado mais prazeroso e mais enriquecedor no processo dos
encontros, ensinos, pesquisas e extensdes.

Ao nos aproximarmos da Mestra Roxa, pudemos experienciar o
contato com parte do conhecimento que a envolve na cultura popular do
Maranhao.

A experiéncia nos possibilitou vivenciar a importancia de valorizar e
preservar as praticas culturais que ela carrega. Sua trajetéria, seu
trabalho com o Tambor de Crioula e também como caixeira na festa do
Divino Espirito Santo, demonstram como a transmissao oral e a vivéncia
direta sao essenciais para a continuidade das tradicdes.

Este trabalho ndo sé valoriza os saberes populares, mas também
fortalece a indissociabilidade entre ensino, pesquisa e extensdo, contri-
buindo para a formacao integral dos estudantes e preservando o patri-
monio cultural.

Por fim, pudemos ver que a vida de Mestra Roxa é exemplo claro de
que manter viva a herancga cultural através das praticas vale a pena.
Sendo assim, projetos académicos e comunitdrios devem continuar a
apoiar e valorizar as manifestagdes culturais populares e seus mestres e
mestras contribuindo para que sejam reconhecidos e reconhecidas bem
como preservados para as gerac¢oes futuras.

@)
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Bumba meu boi
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e O teto verde
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1. Aprendendo com a
experiéncia

Este texto é fruto do trabalho que realizamos junto ao grupo PET
(Programa de Educacdo Tutorial) Conexdes de Saberes — Comunidades
Populares, da Universidade Federal do Maranhdo - Campus Sao Luis.
Através do projeto Saberes e fazeres das comunidades populares tradici-
onais: Aprendendo com a experiéncia, procuramos estabelecer uma
relagdo mais proxima entre universidade-comunidade, de forma que as
diversas formas de saberes possam dialogar. Com este projeto, o PET nos
possibilitou um caminhar junto as comunidades populares tradicionais.
Pudemos ver de perto um trabalho comunitario e parte do conhecimen-
to ancestral que o sustenta. Pudemos, também, entrar em contato com a
sabedoria que os lideres e mestres carregam consigo, assim como com o
trabalho que realizam na comunidade.

O nosso projeto tomou como eixo central o processo de desenraiza-
mento dos discentes de suas origens e a necessidade de uma maior
aproximacao universidade-comunidade. Tivemos como objetivo geral
vivenciar a integracdo pesquisa/extensdo através de uma maior aproxi-
macao da comunidade popular tradicional. O nosso grupo optou por se
aproximar do Bumba meu boi da Floresta, Boi de Mestre Apolonio,
localizado no Quilombo Urbano Liberdade, em Sao Luis do Maranhao.
Como objetivos especificos, procuramos aprofundar o debate em torno
dos saberes e fazeres das comunidades populares e de seus mestres e
mestras; também procuramos analisar arelacdo entre os saberes empiri-
cos e os saberes académicos. Com este projeto, entramos em contato
com praticas culturais que nos religam a nossa histéria, ampliamos a
compreensdao emtorno dos saberes populares.



Aqui, neste relato de experiéncia, compartilhamos vivéncias que
experienciamos enquanto académicos(as), pesquisadores(as), mara-
nhenses brincantes imersos(as) na cultura popular. As experiéncias,
reflexdes e os saberes registrados neste texto, ndo pretendem ser uma
verdade absoluta, mas nossa forma de expressar a forca e a grandeza
desse grupo cultural o Bumba meu boi de Mestre Apolénio, ou como
também é conhecido o Boi da Flotesta.

Este relato nasce e se apoia no trabalho que realizamos nos anos de
2022 e 2024, no projeto Saberes e fazeres das comunidades populares
tradicionais: aprendendo com a experiéncia, do PET Conexdes de
Saberes - Comunidades Populares, que envolveu sessdes de estudo
sobre comunidades populares e tradicionais, trabalho de campo com
visitas ao Boi da Floresta, nos dias do Batizado do Boi, brincadeiras e
outras atividades na sede, coleta de dados bibliograficos sobre pesquisa-
dores que ja fizeram esse percurso de adentrar no bairro da Liberdade e
pesquisar sobre o Bumba meu boi da Floresta. Durante este periodo,
pudemos conversar com pessoas da comunidade e, a partir do vivido,
realizamos reflexdes e analises. O interessante é que podemos dizer que
as reflexdes por parte de nossas experiéncias coletivas e nossas
interpretacdes individuais casaram perfeitamente.

Aproximar-se do Bumba meu boi, entender de onde ele vem, onde
ele se fixa, como ele é formado, quem esta presente, quem frequenta
suas sedes, quem o assiste, quem o pesquisa, quais seus ritos, seus
processos sociais, etc... Acaba por coincidir com entender como ocorreu
a transformacdo da cultura maranhense, a conhecer um pouco da
histéria do estado do Maranhdo e como os movimentos socioculturais
ocorreram e ocorrem atualmente. E uma grande e dificil tarefa!l! Por
este motivo optamos pelo formato de relato de experiéncia. Uma forma
de contara partir dovivido.

1. Aqui destacamos que, como na vida, o grupo se modificou durante este periodo.
Sillas e a tutora Dulcinéia estdo no projeto desde o inicio, ja Aissa, Igor e Guilherme chegaram em 2023.

@)
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2. A Liberdade, a Floresta e
suas sementes

A cidade de S3o Luis, capital do Maranhdo, é conhecida por ser um
local rico em cultura popular, recheada das festividades e diversas
manifestacdes culturais. Sdo Luis possui, em seu repertdrio cultural,
diversos grupos de Bumba meu boi, Tambor de Crioula, Festas do Divino,
Carimbé das Caixeiras, Cacurid, Danca Portuguesa, Danca do Coco,
blocos tradicionais, etc.. Dentre as varias manifestacdes, dedicaremos
nossa atengdao para o Bumba meu boi. Focamos nossas lentes mais
especificamente para o Bumba meu boi da Floresta, que tem sua sede no
bairro Liberdade.

Com histéria datada do inicio de 1918, decorrente da construcdo do
Matadouro Modelo, este matadouro é apontado pelos moradores como
o ponto de partida do surgimento para o bairro da Liberdade, muito se
confunde entre o que demarca a criacdo de um e de outro. O que defini-
ria a idade do bairro seria a criacdo do matadouro, ou seria de uma certa
forma mais recente? Isso é o que Ana Valéria Lucena Lima Assuncdo
(2017), em sua dissertacao, vem abordando. Os moradores relatam que
seus familiares mais antigos vieram para regiao direto de Alcantara, de
acordo com seus agentes, os avangos desenvolvimentistas e industriais
do estado do Maranhado, os transplantaram de um local para o outro.
Nesse novo local, eles se instalaram e construiram suas raizes
(ASSUNCAO, 2017).

O processo de transformagao urbana na cidade de S3o Luis foi tao
brusco que durante as mudangas, os moradores das redondezas do
antigo matadouro alegam que tudo antes era mangue, maré e pasto para
os animais. As respostas dadas pelos moradores é de que a forma de
transportes no inicio do século XX era através dos pequenos portos, indo
e vindo de canoas os produtos e mesmo os moradores realizavam a



travessia e alocomogdo de um bairro a outro e de Alcantara até a capital
inclusive através do rio Anil (ASSUNCAO, 2017; SILVIA & BURNETT, 2015).

A drea se localiza entre os bairros da Fé em Deus, Camboa, Monte
Castelo, o Canto da Fabril, Diamante e encontra o rio Anil. E um dos
diversos bairros de Sdo Luis que sdo considerados como periferia e, como
toda periferia, o bairro enfrenta problemas com a criminalidade e a
desigualdade socioeconémica.

Sobreposta a um local geografico, com expressas disparidades,
podemos afirmar que o quilombo Liberdade se configura como um
ponto de resisténcia e preservacao cultural, onde tradicdes, musicas,
dancas e praticas religiosas sdo mantidas e celebradas.

E importante destacar que, devido a forte presenca das manifesta-
¢oes culturais afro-brasileiras, em 2019, o bairro Liberdade conquistou o
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certificado de Quilombo Urbano pela Fundagdo Palmares (MARTINS,
2023). Composto pelos bairros da Liberdade, Camboa e Fé em Deus, o
quilombo urbano se mostra como um territério de cultura popular,
conhecimentos e resisténcias de um povo marginalizado.

Formado por descendentes de escravizados, o quilombo preserva
tradicdes culturais profundamente enraizadas, das expressdes afro-
maranhenses. La a cultura permanece viva, celebram a resisténcia e a fé
da comunidade, envolvendo dancgas, canticos e cerimonias que conec-
tam o sagrado e o profano, através da forte participagdo em festas
populares como Festejo de S3o Benedito, festas do Divino, o Sdo Joado,
onde o Bumba meu boi ganha destaque com suas toadas, dancas ritualis-
ticas e bordados encantadores das indumentarias e dos Bois. Tanto é a
poténcia deste quilombo que hoje o bairro faz parte do Roteiro
Quilombo Cultural de S3o Luis?.

Sdo Terreiros de religides de matriz africana, clubes de reggae, grupos
de Bumba meu boi, Tambor de Crioula, Cacuria, Blocos Afros que se
espalham pelo bairro e estdo presentes em cada esquina do quilombo. A
forte presenca de grupos culturais e a valorizacdo de suas tradi¢des
fazem do Quilombo da Liberdade um centro dindmico de preservacdo da
cultura popular maranhense. Podemos destacar o Boi da Floresta ou de
Mestre Apolonio, o Boi da Liberdade ou do Mestre Leonardo, o Bloco
Afro Netos de Nand, O Terreiro llé Ashé Ogum Sogbd, o Terreiro Ylé Ashé
Oba Yz60, a Produtora Novo Quilombo, dentre outros tantos grupos e
associagOes sao frutos da resisténcia e seus precursores foram sementes
em meio ao processo de didaspora africana.

Mais informagGes sobre o Roteiro cultural acessar:
<https://www.saoluis.ma.gov.br/setur/conteudo/4034>.
https://gl.globo.com/ma/maranhao/noticia/2024/07/18/maranhao-se-mantem-estavel-no-numero-de-
mortes-violentas-mas-acima-da-media-
nacional.ghtml#:~:text=0%20Maranh%C3%A30%20apresentou%20estabilidade%20no,de%20%2D%203%

2C4%25.






3. Viver em liberdade ou viver
na Liberdade

Pensamos a palavra Liberdade como a noc¢do de que se ter autono-
mia, ser sujeito das nossas experiéncias, sentir-se livre para ser indepen-
dente, absoluta capacidade de se expressar sem restricdes de classe,
género, raga, idade e localidade.

Avioléncia nailha de Sado Luis é uma situagao extremamente marcan-
te. O anudrio da violéncia nacional demonstra uma estabilidade nos
numeros, embora continuem acima da média. Este cenario impacta
bastante o sentimento de liberdade, afetando as pessoas.

Entre idas e vindas ao quilombo Liberdade no periodo junino, foi
notdvel que os moradores da comunidade se sentem confortdveis e, de
certa forma, seguros para se sentar durante tarde da noite na porta de
suas casas e por ali permanecer com as portas abertas, coisas que
dificilmente se vé em outros locais periféricos de Sao Luis.

No bairro da Liberdade, em épocas de festejo, o sentimento de
liberdade paira no ar. Como visitantes, pudemos acompanhar o Boi de
Apolonio pelas a vielas, becos, ruas e escadarias da Liberdade pela noite
e, mesmo as 22:00, 23:00 ou mais tarde, observamos a vida em liberdade
na Liberdade, mesmo tarde da noite as ruas estdao super movimentadas
com pessoas de todas as idades. As criancas acordadas acompanham a
brincadeira algumas viram madrugada. Este ocupar as ruas nos chama
atencdo por conta dessaliberdade, deste sentir-se seguro e ndo ter medo
davioléncia que temos em varios locais de Sao Luis.

Como relatado pela ama do boi, dona Nadir (2020) no artigo da
Larissa Anchieta (2020): “H4 20 anos atras (sic) realmente aqui era um
local bem dificil de viver por causa da violéncia, mas hoje tentamos
retirar esse estigma horrivel que ainda gira em torno da Liberdade”
(CRUZ, 2020). Com o brincar boi uma outra relagdo com o territdrio vai se

criando.
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4. A Floresta

Floresta, a definicdo dada pelo dicionario ambiental ao eco que se da
como a area de terra coberta de drvores ou outras vegetacdes que
produzam esse acumulo que se da um teto verde*. Trata-se de uma
definicdo comum e é o que imaginamos ser, de fato, uma floresta no
nosso imagindrio popular. Amazonia, Mata Atlantica e também o
Cerrado sdo nossas principais fontes de vegetacdo nativa e sdo nossos
exemplos mais comuns do que é uma floresta.

A floresta é também a palavra que dd nome a uma parte do bairro
Liberdade, um logradouro que compreende algumas ruas dentro deste
quilombo urbano. Neste territério, podemos destacar alguns pontos
muito conhecidos como os terreiros Ylé Ashé Oba Yz6o e 1lé Ashé Ogum
Igbalé, a Igreja Santo Expedito. E na Floresta que se encontra o barracdo
do Boida Floresta, também conhecido como Boi de Mestre Apolénio.

Entrando no mérito de criar metaforas diriamos que o nome do
Bairro, o nome do Boi e sua localizacdo se interligam cada vez mais que
refletimos e conhecemos este Bumba meu boi.

A Floresta, dessa vez, ndo é entendida como vegeta¢dao, mas sim
como o local dentro do bairro Liberdade e as pessoas, os moradores ali
presentes, cada um sendo uma dessas arvores. O bairro da Liberdade,
com uma popula¢do de aproximadamente 160 mil habitantes no territo-
rio inteiro, possui bem mais de uma centenas de milhares de pessoas,
familias e gerag®es, com um século de histéria e com um mar de cultura
popular (Assungao, 2017).

Desse modo, o que chamamos de teto verde seria esse acumulo
dessas biodiversidade formando esse ambiente coberto pela vegetacao,

Acesso em: <https://oeco.org.br/dicionario-ambiental/29004-0-que-e-uma-floresta/>



cobrindo todo esse espago com as reag¢des que nos permite viver. A
reproducdo da fauna nesses locais e a sobrevivéncia do planetacomoum
todo depende da coexisténcia desses diversos ciclos, fazendo com que
conecte para que se permaneca. De forma semelhante, podemos
enxergar a coexisténcia dos membros do bairro da Liberdade, o grupo do
Boi da Floresta, os brincantes, os visitantes e os demais relacionados
como um ecossistema.

Todos estes individuos e os diferentes grupos existem em virtude dos
outros grupos (mesmo que ndo essencialmente e nem exclusivamente),
mas eles compartilham do mesmo ambiente e dos mesmos fendmenos
em certa época; esses fendmenos entendidos como algo visivel, observa-
vel e fora do cotidiano, é algo particularmente especial. Tais eventos sdo
as apresentacdes juninas, a morte ou o batismo do boi, por exemplo, que
sdo momentos e ritos essenciais para a tradicdo do Bumba meu boi.

Neste local, as pessoas, assim como as arvores e a vegetacao, cres-
cem nesse meio cultural, nesse solo fértil as criangas e jovens podem
vivenciar as tradicdes populares de matrizes africanas cotidianamente.
Deste modo, este territdrio pode ser pensado como o berco para se criar
artistas e mestres da cultura popular e tradicional afro brasileira, pois os
saberes e fazeres tradicionais crescem cada vez mais enraizados nas
criancas, que crescem ao lado de mestres e fazedores de cultura que
seguem zelando pelas tradi¢cdes ancestrais.

As arvores mais velhas fomentam o desenvolvimento das mais novas,
multiplicando-se, isto significa dizer que os mestres da cultura popular,
juntamente com os lideres dos grupos culturais, atuam como zeladores
das tradigdes e ensinam vivendo os rituais que compde as manifestagdes
e, assim, contribuem para salvaguardar, para perdurar suas tradicdes. Em
rodas de conversa, de reza, de canto na partilha do alimento e da bebida,
no modo de bordar, tocar e cantar os ensinamentos e saberes ancestrais
vao sendo compartilhados.

A vivéncia comunitdria, como berco, vai cultivando a gestacdo da
nova geracdo. Vai contribuindo com a formacdo dos brincantes, das
bordadeiras dos tocadores, cozinheiras, rezadeiras. Esse tipo de forma-
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¢do precisa de tempo, esse tempo que se torna precioso para que a nova
geracdo va conhecendo, sentindo e cada vez mais bem trabalhado, sejam
envolvidos nessas fungdes.

O processo educativo no territério cultural possui uma dinamica
singular. A educacdo se torna uma semente, essa que é plantada nesse
ambiente fértil que é o bairro da Liberdade. Definimos como fértil pela
presenca de criancas e adolescentes engajados na cultura popular, esse
solo germina de forma magica, pode-se ver as sementes plantadas
germinando, quando, nas apresenta¢des do boi por toda Sao Luis, vemos
os olhos vibrantes das criancas bem a frente dos circulos formados ao
redor da apresentagdo, em cima dos ombros dos pais ou mesmo olhando
para cima dos palcos onde o boi se apresenta e, principalmente, quando
ascriancas fazem parte como brincantes do boi.

Podemos fazer aqui um paralelo entre cultura e educagao. O Bumba
meu boi ao ser entendido como parte da cultura, ndo sé no bairro da
Liberdade, mas do Maranhdo como um todo, também tem um papel



importante na educacao dos individuos que convivem do dia a dia do boi,
com énfase nas criancas e adolescentes. O boi da Floresta se coloca como
uma ponte educadora a frente das novas geracdes, para que assim se crie
pessoas conhecedoras de sua cultura, interessadas por seus costumes e
pelatradicdo maranhense.

As criancas se tornam drvores em processo de crescimento. Como diz
atoadacantada por Mestre Apol6nio, “Oh Oh crianga, vamos estudar pra
valer, Oh Oh crianga vamos estudar pra valer, vamos se preparar para
governar o Brasil, eu quero é vé quando tu chegar no poder, ndo deixe os
inocentes sofrer”. A educacdo e o enfoque para o cuidado dascriancasea
preocupacao do futuro das geragdes, esta o tempo todo sob a atengao
dos zeladores desta tradicdo. Nao somente dentro das toadas, percebe-
se a presenca constante das criangas dentro da sede do Boi da Floresta e
frequentando todos os ambitos do grupo, seja no batuque, na brincadei-
ra ou na confeccdo de tudo e em varias oficinas e projetos que o Boi da
Florestarealiza.

Dulce Ferreira
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5. “Esse boi de Apoldnio, é
campeao brasileiro

Dulce Ferreira

O Bumba meu Boi da Floresta de Mestre Apolénio Melénio é um
grupo da cultura popular maranhense localizado no quilombo urbano da
Liberdade, e que mantém viva na capital maranhense, a tradicional
maneira de brincar boi de sotaque da Baixada. Nadir Olga Cruz, lider
comunitdria e coordenadora do Boi da Floresta, afirma que o grupo foi
criado em 1972, por Seu Apolbénio. O Boi da Floresta é de sotaque da
Baixada, mas existem ainda outros quatro sotaques: Costa de Mao,
Zabumba, Matraca e Orquestra. Todos estes possuem particularidades
inconfundiveis, a comecar dos instrumentos utilizados. O grupo esta



localizado no quilombo da Liberdade, uma comunidade certificada pela
Fundacao Cultural Palmares, em 2019, que engloba os bairros Camboa,
Fé em Deus, Floresta, Diamante e Liberdade, com uma populagdo que
ultrapassa os 160 mil habitantes.

Localizado na periferia da capital, este quilombo urbano representa
um espaco cultural e social significativo, através do qual a identidade
afro-brasileira se manifesta de maneiravibrante.

O Boi da Floresta tem como criador Mestre Apolonio Melbnio,
nascido em 1918, em S&o Jodo Batista/MA. Apolénio Melonio integrou
diversos grupos antes de fundar o seu préprio; participou do Boi de Viana
e ajudou a fundar o Boi de Pindaré. No entanto, em 1972, iniciou com o
Boi da Floresta a partir de um interesse coletivo com o padre Giovanni
Gallo, da Igreja de Santo Expedito, localizada ao lado de onde hoje é a
sede da brincadeira. Apolonio é referéncia para toda comunidade, e seu
Boi possuirespeito por onde passa.

Apolonio recebeu, pelo Governo Federal, a ordem do mérito cultural
em 2011, maior honraria concedida pelo Governo aos artistas brasileiros.
E, aos 96 anos de idade, o mestre se ancestralizou. Na ocasido, devido a
importancia de Apoldnio a cultura popular maranhense, recebeu home-
nagem de diversas personalidades e entidades. A Prefeitura de Sdo Luis
emitiu uma nota oficial decretando luto oficial de trés dias e o Governo
do Estado do Maranhdo emitiu também uma nota lamentando sua
morte e colocando-o como um dos mais auténticos representantes da
cultura populardo estado.

A dindmica anual do Boi da Floresta divide seu ciclo festivo em quatro
etapas distintas: os ensaios, o batismo, as apresentagdes publicas e a
morte dos bois. A temporada comega com 0s primeiros ensaios no
Sdbado de Aleluia, estendendo-se até junho, culminando nos ensaios
redondos. Em 23 de junho, véspera de S3o Jodo, ocorrem os batismos,
obtendo licenga para as brincadeiras. A partir deste ritual adaptado,
iniciam-se as apresentacgdes, que se estendem até o final do més. De
julho a dezembro, ocorrem os rituais de morte dos bois, marcando o
encerramento do ciclo festivo.
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6. “Boi urrou, vaqueirada!”

O bumba meu boi do Maranhdo é uma manifestacao cultural carrega-
dadebeleza, danca, toadas e ritmos que carrega consigo muitas simbolo-
gias da cultura popular Maranhense a partir da fusdo dos povos que
formaram a base social do estado: os povos indigenas, os povos trazidos
do continente africano e os colonizadores europeus.

Embora ndo se disponha de referéncias muito precisas acerca de suas
primeiras manifestacdes, as que dispomos indicam que provavelmente
ocorreram ao final da primeira metade do século XIX. Conforme Araujo
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(IPHAN, s/d), pesquisadora e militante do movimento negro, o primeiro
documento de arquivo registro que se tem do Bumba meu boi, em Sao
Luis, data de 1839, numa ocorréncia policial (FERREIRA; VARGA, 2018).

O Bumba meu boi é considerado patrimoénio cultural pelo IPHAN —
Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional, pois trata-se de
uma cultura de diversas vertentes e tragos Unicos de manifesta¢do, como
os elementos musicais, movimentos de corpo, a confeccdo dos borda-
dos, instrumentos utilizados.

Outro elemento fundamental é a religiosidade presente nesse
patriménio, visto que muitos dos grupos fundados sdo a partir de
promessas a santos catélicos ou criados dentro de terreiros de matriz
africana. Durantes nossas andancas pelo barracdo do Boi da Floresta,
observamos como a religiosidade se faz presente nas festividades da
comunidade. Como exemplo, citamos o batizado do boi, que acontece
todo ano nanoite de 23 para 24 de junho. No centro do barracdo estava o
altar, com imagens/figuras sacras de santos da igreja catdlica, como a de
S3o Pedro, Nossa Senhora da Conceicdo e Santo Antonio, e de arcanjos
ao redor, tudo decorado por meio das cores que representam o boi, o
verde e rosa, além do crucifixo situado na parte de cima, na frente da
figura do boi, customizado respectivamente com as mesmas cores e na
representacao das figuras de Deus, Cristo e o espirito santo nos lados do
boi.

Durante o batizado, pudemos acompanhar a rezadeira, uma ancia
chega e com matos e folhas na sua mdo comeca a jogar uma 3agua,
provavelmente benzida, em cima do boi, como em um ritual de batismo.
Neste momento, o boi comega a girar sem parar em torno daqueles que
estavam na roda, tocando e cantando os cantos ao som das intensas
palmas de celebragdo. E no dpice daquele instante, a passagem do boi
para um novo periodo junino se concretiza. O boi estd preparado para a
temporada, tomou uma nova caracteristica, tornou-se materializado e
sustentado na fé e tradicdao daquele lugar, daquelas pessoas, daquela
comunidade. Transformou-se no simbolo que vai ecoar durante toda,



Dulce Ferreira

Dulce Ferreira

breve e crucial passagem, do Sao Jodo do Maranhado e, principalmente,
dalLiberdade.

O BoidaFloresta éaliberdade de um povo; mestre Apolonio e, agora,
a Nadir Mel6nio, tornaram-se as figuras que levam para novos tempos os
costumes tao tradicionais para uma nova geragao, a comunidade tradici-
onal é transportada para S3o Luis direto da baixada maranhense, porisso
traz consigo as mazelas que é o ndo pertencer aumaterra, de ser expulso
ou retirado, forcado air para um local desconhecido para que se refugie e

sereconstrua.



7. Os cazumbas e a brincadeira

Aautonomia e organizagao do Boi da Floresta mostra a esséncia tanto
do sotaque da Baixada quanto do grupo de mestre Apolénio em si. O
personagem que mais demonstra essa autonomia e liberdade nos passos
é 0 cazumba, esta figura é dada como um brincalhona e irreverente, um
protagonista mascarado (careta é o nome da mdscara) que tem como
caracteristica a forma intransigente de se comportar dentro da roda. A
presenca dessa autonomia nas coreografias dos integrantes do boi é
demonstrada por uma gama grande de passos padrdes e que sdo de
costume do sotaque da Baixada (BORRALHO, 2020).

O cazumba, sendo esse personagem que € um hibrido do humano e
animal, ndo tem forma definida, e o animalesco é o que representa esse
figura icOnica. O que mais chama a atencdo é o fato de que por ter uma
indumentaria que cobre o corpo inteiro, o uso de sapatilhas e luvas para
cobrir as partes externas e mais amostras, além da grande careta cobrem
completamente a identidade do brincante, a liberdade de ser qualquer
um ali por debaixo e de exercer a sua brincadeira independente do quem
é aquela pessoa. A liberdade de ser quem seja por debaixo da careta é a
caracteristica maisimportante do cazumba.
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O personagem mais carismatico e que ganha os holofotes aonde
chega é o cazumba, “Durante a brincada, o cazumba ficano meio daroda,
junto com o boi, a Catirina, o Pai Francisco, a burrinha e o vaqueiro, mas
tendo total liberdade de movimentagdo” (MANHAES, 2008), porque ele
representa essa parte mistica e misteriosa da manifestacao cultural.
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8. Conexdes de saberes

O projeto Saberes e fazeres das comunidades populares tradicionais:
Aprendendo com a experiéncia, realizado pelo PET - Comunidades
Populares, proporcionou a nés, enquanto estudantes, uma entendimen-
toalémdo que aacadémia nos oferece, junto as nossas vivéncias pessoa-
is, e as que ganhamos ao decorrer da nossa trajetéria no grupo e durante
nossas observacdes nas comunidades populares que acompanhamos.

O projetorealizado no Bumba meu boi da Floresta tinha a intengao de
compreender os multiplos saberes dos brincantes do Boi e como esses
saberes se integram na comunidade do bairro da Liberdade, como seus
mestres sdo vistos nas comunidade, como esse conhecimento tradicio-
nal cultivado ali é passado de geracdo para geracdo, além do impacto
dessas manifestacdes no quilombo da Liberdade e do Estado do
Maranhao.

A realizacdo de um projeto de varios anos sempre acarreta implica-
¢Ges e mudancas. No quadro de pesquisadores tivemos algumas
alteracBes, mas mesmo assim conseguimos realizar o projeto, que era a
devolutiva para a propria comunidade da Liberdade. Dessa forma, a
nossa trajetoria com o contato com o Boi da Floresta poderia receber de
volta com todo os esforgos um trabalho que levasse as agdes e o brincar
Bumba meu boi paraorestante dacomunidade.

“Com o objetivo de entregar o mesmo sentimento gerado de
reconexao com suas raizes; eu me reaproximei do festejo de Sdo Joao de
forma tao intensa quanto um dia ja foi. Tenho comigo em tradicdo de
familia o Bumba-meu-boi (sic) que acabou se perdendo com o falecimen-
to dos meus familiares por parte de familia de mae, incluindo minha avé
materna que foi a pessoa que deu meu primeiro maraca que usei durante
a fase da minha primeira infancia, memérias familiares sdao sempre
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ligadas pelo S3o Jodo e sua festividade. Foi exatamente com essa
intencdo de devolver esse sentimento de se reconhecer enquanto
pessoa dentro da manifestacao cultural que eu embarquei de cabeca na
retafinal do projeto” (membro do PET).

Nasce, assim, a exposicao fotografica Saberes e fazeres das
Comunidades Populares. A exposicao foi para uma escola localizada no
bairro daLiberdade, chamada U.E.B. Mario Andreazza, com o objetivo de
apresentar as fotografias e finalizar com uma roda de conversa, porém
fomos surpreendidos com algo muito valioso que veio desde a acolhida
por parte da direcdo e coordenacdo pedagdgica da escola até a receptivi-
dade dosalunos.

Elementos do boi como caretas do cazumba, matracas e pandeirdes
compuseram a ornamentacao, sendo possivel que os alunos reconheces-
sem do que a exposicao se tratasse, alguns falaram “eu conheco esse
moco da foto”, “olha, é o boi da floresta”, alguns desses estudantes fazem
parte do boi e até tocam no mesmo.



Propusemos alguns questionamentos aos alunos sobre que elemen-
tos eles conseguiram identificar, o que era uma Comunidade tradicional,
ou um quilombo, fomos respondidos com palavras como “cultura”,

“danca”, “boi”, “pessoas pretas”. Foi inspirador poder conversar com |

criancas e adolescente sobre a comunidade que eles fazem parte,
entender como se veem dentro desse espaco, e poder discutir sobre
como se deve ecoar os discurso das comunidades e desses mestres,
sobre a importancia desse conhecimento ancestral, e motivando-os a
levar esses saberes junto a eles para o espago académico no futuro.

Foi uma experiéncia inspiradora, carregada de vivéncias e identifica- }

¢dodeambos oslados, trouxe de volta um sentimento de “jd estive aqui”,
faco parte dessa tradicdo e o desejo de vé los alcancar o futuro junto a sua
comunidades nos lugares que desejarem, seja na universidade, na
politica, nas manifestacdes culturais, sendo reconhecidos e vistos com
sua poténcia.

Acompanhar as comunidades tradicionais de perto, como estudantes
gue sairam da periferia e que hoje estdao na universidade, traz, de certa
forma, um sentimento de aconchego e de identificagdo, um sentimento
de pertencimento. Fazer parte de um grupo como o PET, nos faz refletir
sobre nosso papel e lugar na universidade e fora dela.
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